Anaglyphen ®

\Von den zahireichen Methoden, dieje zur Betrachtung ste-
reoskopischer Bildpaare ersonnen wurden, hat keine auch
nur anndhernd eine solche Popul aritét erlangt, die der des
Anaglyphenverfahrens vergleichbar wére. Die Farbfilter-
brille mit ihren typischen roten und griinen Gl&sern oder
Folien ist im Bewusstsein einer breiten Offentlichkeit als
so genannte,, 3D-Brille" geradezu glei chbedeutend mit dem
Begriff der Stereoskopie selbst geworden.

Um so notwendiger aber scheint nun die Rehabilitierung
dieser Technik im Kreis der Freunde und Liebhaber des
Raumbildes, dieihr oft ablehnend, wenn nicht mit Verach-
tung begegnen und dabei vergessen, dassesdurch sie tiber-
haupt ermdglicht wurde, stereoskopische Lichtbild- und
spéter auch Filmprojektionen anstatt nur einer erstmals
mehreren Personen zur selben Zeit vorzufuhren.

Die ldee geht auf Wilhelm Rollmann zurtick. Nachdem er
zuvor ,.ein ihm bequem erscheinendes Verfahren“®@ bin-
okularer Betrachtung von nebeneinander angeordneten
Halbbildern mit parallel gerichteten Blickachsen empfoh-
len hatte, bei dem man die Augen mit den Fingern ausein-
anderziehen sollte®, verdffentlichte er 1853 den originel-
len Einfall, die Halbbilder komplementar einzuférben und
Ubereinander zu legen®. Mittels entsprechend farbiger
Gléser kdnnen sie anschlief3end wieder getrennt gesehen
werden, weil das jeweils gegenfarbige Bild auf hellem
Grund dunkel erscheint, das jeweils gleichfarbige aber
durch Absorption erlischt. Das 1858 von Charlesd’ Almeida
beschriebene Prinzip® beruht dagegen auf dem umgekehr-
ten Vorgang, durch den sich das gleichfarbige Bild vor
dunklem Grund hell abhebt und das gegenfarbige unter-
driickt wird®. Wahrend diese Methode fur Projektionen
nicht nur geeignet, sondern von ihrem Erfinder auch eigens
zu diesem Zweck erdacht war, machte Rollmanns Technik
ab 1891 Furore, ds Louis Ducos du Hauron sie—allerdings
unter f&l schlicher Berufung auf d’ Almeida—fir den Buch-
druck adaptierte und ihr ihren Namen gab: Anaglyphen®.

Dadie Farben hierbel zur Bildseparation verwendet wer-
den, lassen sich damit normalerwei se nur Schwarz/\Weiss-
Abbildungen erzielen®; vor allem auf diesem Mangel be-
ruht offenbar die heutige Geringschétzung des Anaglyphen-
verfahrens, dasden Anspriichen moderner Projektions- und
Reproduktionstechnik inzwischen nicht mehr gentigt. Ab-
gesehen vom nostalgischen Reiz, den manche Rot/Griin-
Filmezweifellosaustiben, falt die Entscheidung hinsicht-
lich adaquater Film- und Diavorfuhrungen seit Entwick-
lung der Polarisationstechnik nattirlich leicht; dassdie Ana-
glyphen aber auch aus dem Bereich der Druckmedien fast
vollsténdig verschwunden sind, ist jedoch nicht unbedingt
einzusehen. Hinreichende Stereotauglichkeit vorausgesetzt,
gelingt es ndmlich sogar Laien®, ohne umsténdliches und
teilweise von nachhaltigen Frustrationserl ebnissen beglei-
tetes Hantieren mit Linsen oder Prismen den plastischen

Effekt anaglyphischer Abbildungen auf Anhieb hervorzu-
rufen. Der erwahnten Popularitét der ,, 3D-Brille* entspricht
durchaus eine allgemeine Akzeptanz dieses Verfahrens auf
Seiten eines grof3en Publikums, dem dadurch die Stereo-
skopie auch insgesamt néhergebracht werden kénnte, und
wo zudem noch wirtschaftliche Uberlegungen eine Rolle
spielen, wird es sich ohnehin von selbst anbieten.

Indessen verliert die Diskussion der Vorziige und Nach-
teilel® von Anaglyphen als M ethode stereoskopischer Bild-
wiedergabe ihren Sinn, sobald man Rollmanns Erfindung
nicht mehr blof3 nach technischen, sondern nach &stheti-
schen Kriterien bemisst. Eine anaglyphische Abbildung
kann — auch ohne Brille — ungemein apart anmuten und
tragt dartber hinaus Qualitéten einer eigenstandigen
Kunstform in sich®™. Angesichts der sensationellen Ent-
deckung von Charles Wheatstone?, die zugleich die Ge-
burtsstunde eines neuartigen und historisch einmaligen
Bildtypuswar, bleibt dievdllig vernachl ssigte Rezeption
der Stereoskopiein kunstwissenschaftlichem Kontext nach
wie vor ein erstaunliches Desiderat. Als kinstlerisches
Medium ist das stereoskopische Bild — weder im Allge-
meinen, noch in seiner anaglyphischen Gestalt — bisher
kaum Gegenstand seriser Forschung gewesen; dabel wére
eine solche Untersuchung allein schon nach formal-
astheti schen Gesichtspunkten Uberaus lohnend und inter-
essant, beispiel sweise beziiglich der strukturellen Affinitét
vor allem von Parallax-Panoramagrammen — nicht minder
aber auch von Anaglyphenbildern—mit den Stilmerkmalen
des Futurismus®.

In der Wiedergabe stereoskopischer Anamorphosen schlief3-
lich hat sich das Anaglyphenverfahren eine Doméne be-
wahrt, wo es — aul3er den erheblich aufwendigeren und
deshalb kostspieligen Vektographen — tatséchlich keine
praktikable Alternative gibt. Die frappierende Plastizitat
des Fusionsbildes wird hier durch die perspektivisch ver-
zerrte Geometrie der Darstellung herbeigefihrt, die sich
unter schrégem Blickwinkel vor den Augen des Betrach-
tersaufrichtet und dabel das zweidimensionale Bild —seiner
materiellen Substanz gleichsam enthoben —zu einem drei-
dimensionalen Gebildetransformiert, in dessen fltichtiger
und widerspruchlicher Wahrnehmung der imaginére mit
dem Realraum verschmilzt®¥. Nicht zuletzt an diesem Ph&-
nomen erwei st sich auch die anamorphotische Variante der
Stereoskopie — einem Zwitterwesen gleich — als Sngula-
ritat innerhal b der bildenden Kunst: zwischen und jenseits
von Malerel und Plastik®: Alshybride Erscheinung eines
konkreten Phantomsist das Produkt aus Anamorphose und
Anaglyphen sowohl Novum wie Kuriositét auf dem Ge-
biet der visuellen Asthetik; der eklatante Zusammenfall von
Form und Funktion der Anaglyphen in der stereoskopi-
schen Anamorphose aber legitimiert diese Technik nicht
nur als kunstlerische Disziplin, sondern verleiht auch ih-
rem Namen erst die eigentliche Bedeutung.
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Zwar sind farbige Anaglyphen prinzipiell moglich
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Ubrigens auch Farbenblinden
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Prégnantes Beispiel hierfur ist das Werk von Laszl6
P. Fut6, der seineanaglyphischeMalerel asindividu-
elle, Stilrichtung* definiert und seine Bilder und be-
malten Reliefsauch oder vielmehr gerade auch ohne
Brilleds,, vollwertige Kunstobjekte" versteht. Laszl6
P, Fut6: Anaglyphenmalerei —Eine Methode der Raum-
gestaltung, Zirich 1991, 19; Rezension des Buches
von Alexander Klein in: 3D-Magazin 2/1993, 40
CharlesWheatstone: Beitrége zur Physiologieder Ge-
sichtswahrnehmung, in: Moritz von Rohr, Anm. 4, 3ff
Da die Thematik an dieser Stelle nicht ngher ver-
folgt werden kann, verweiseich auf meinen bisjetzt
noch nicht bzw. nur in Ausziigen veroffentlichten Auf-
satz, in demich diesen und anderen Fragen nachge-
gangen bin: Stereoskopie als angewandte M etaphy-
sik, in: AchimBahr / Larry Steindler (Hrsg.), Stereo-
skopische Theorie — Beitrége zur Simulation der
visuellen Raumwahrnehmung (i.v.)
vgl. Achim Bahr: Aspekte der Stereoskopie, Kat.
vision Raum, Neckarwerke, Fellbach 1991 (0.S.)
Hier kommt ein weiterer wesentlicher Problemkreis
ins Spiel, der in diesem Zusammenhang ebenfalls
noch nie thematisiert worden ist und der sich kurz
mit dem Begriff des Paragone, d. i. der historische
Streit um die Vorherrschaft der Kinste, kennzeich-
nen lasst; s. Anm. 12
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